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Résumé

Trois personnages — deux femmes et un
homme — sont enfermés pour Pétemite
dans un enfer aux allures de chambre
d’hétel. Chacun sera le bourreau de
Pautre....
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Huis clos, I'enfer de la mauvaise foj
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o S N
Une piéce a these?
Du théitre de Sartre, on affirme couramment
qu'ilillustre des theses : ses pitces seraientla
traduction scénique d'idées philosophiques
ou politiques. Sartre, pourtant, pronait « un
théitre de situations », par opposition au
« théitre de caracteres » qui fut le théatre
psychologiquement réaliste de la fin du XIX¢©
et du début du XX¢ siecles (Ibsen,
Strindberg. Pirandello), dans lequel les actes
des personnages découlent de leurs détermi-
nations psychiques et sociales et des actes
des autres personnages, Cux aussi déter-
minés. Aussi Sartre affirme-t-il n’avoir jamais
écrit de piece a these. Le théatre de situa-
tions mettrait sur scéne des personnages
libres, donc imprévisibles dans leurs actes, et
évoluant chacun au gré d'une situation qui se
meut elle-méme sclon les actes posés par
chacun des personnages en vue de sa fin
propre.

Voyons cela, pour le cas de Huis clos. La
situation on la voit clairement: un trio
infernal, un homme, deux femmes,
condamnés a vivre ensemble pour I'éternité.
Mais Sartre ne croit pas a I'éternité, niau ciel,
ni a lenfer. Clest donc la situation qui
I'intéresse. Une situation qu’aucun acte ne
permet de modifier : on peut déplacer les
meubles, échanger les roles, mais on tourne
en rond, indéfiniment. Quel est le sens de
cette circularité maudite ?

Mais d'abord quelle scrait la these?
« L'enfer, c’est les autres » 7 Sartre démon-
trerait par cette piece a caractere symbolique
(ou mythique) que les rapports entre les étres
humains sont par nature infernaux? Le
premier écolier venu sait aujourd’hui que
Iexistentialisme refuse I'idée de nature,
dessence de Phomme, qui précéderait son
existence. Ni grice, ni malédiction origi-
naire, donc. Mais les rapports entre les gens
sont conflictuels, « ¢'est comme ¢a », toute
conscience cherche a dominer P'autre. On
connait ce constat, on est familicr de ces
théemes. Forment-ils une these 7 O Sartre
Paurait-il démontrée ?

[ échee des relations
concretes avec autrul

Dans 7 Lsre e le Néant, e waité d’ontologic
phénoménologique qui est contemporain de
la piece (1943), 1l yacen effet un chapitre qui
semble le commentaire philosophique de la
situation de Huis clos, de ce manege infernal.
Le chapitre s'intitule  «lLes relations
concrétes avee autrui », il analyse les rois
attitudes possibles devant autrui, celui-ci
étant défini comme celui qui me vole ma

ard qui I'objective : face a
autrui qui me regarde (et tout rcgurq est un
jugement), j¢ suis réduita I'image qu'il scﬁzllr
de moi et sur laquelle je n’ai pas de prise.
Mon étre fuit comme une hémorragie sous le
regard de l'autre : je suis cc que I'autre veut
que je sois. Possédé par autrui, mon unique
recours est de le posséder a mon tour. « Le
conflit est le sens_ originel de I'étre-pour-
autrui », affirme /' ktre et le Néant. « Autrui a
barre sur moi ». Autrement dit, ma liberté
s'englue dans I'Autre. Elle est aliénée, sans
cesser d’étre liberté. Voila le substrat onto-
logique de la piece Huis clos, dont le premier
titre Gtait, justement, fes Autres chacun des
personnages a tour a tour barre sur I'autre :
Estelle, Pinfantcide, a barre sur Ings, la
lesbienne, par le désir qu'elle lui inspire ;
Inés a barre sur Estelle a cause de la
coquetterie de celle-ci, de son narcissisme ;
Cest par la aussi que Garcin tient Estelle, qui
ne peut se passer du désir de I'autre pour se
sentir vivante ; mais Garcin n’a besoin d’Es-
telle que pouravoir barre sur Ings en excitant
sa jalousie sexuelle etainsi manipuler le juge
qu'il s’est choisi : Inés seule peut déciders’il
a déserté par licheté ou par conviction, mais
elle se dérobe a son role par I'équivoque etla
labilit¢ de ses jugements. C'est clle la plus
forte, parce qu’elle veus faire souffrir, mais
clle souffre aussi quand les deux autres se
liguent contre elle. Ainsi personne ne méne
le jeu, chacun est branché sur chacun des
deux autres comme par un fil électrique, et
toute secousse un peu forte de 'un menace
de faire sauter la machine infernale qu’ils
forment 4 trois. Ou, pour prendre une autre
image de la picce, les personnages se courent
apres comme des chevaux de bois dans un
manége, Sans jJamais pouvoir s¢ rattraper.

Il n'y a pas de paix possible entre les
consciences en enfer, pas moyen non plus de
s’oublier dans le sommeil, encore moins dans
la mort, puisque tous trois sont d¢ja morts et
ne peuventse tuer davantage. Le manege est
infernal parce qu’il est sans fin. Etil est sans
fin parce que les étres humains ne peuvent
vivre ensemble sans se parler, et méme s’ils
se contraignaient au silence, autrui existe en
chaque conscience comme langage et
jugement porté sur soi. Le picge est
parfait.

Il 'y a, sclon Sartre dans I'Etre et le Néant,
trois attitudes possibles envers autrui. La
premiere est 'amour, le langage, le maso-
chisme. L amour échoue parce qu’il ne suffit
pas a justifier I'étre aimc A ses propres yeux,
du moment qu'il veuta la fois que Pautre soit
libre de Paimer et ne soit pas libre de ne plus
Iatmer. Comment aimer une liberté qu’on a
fascinée ? e langage sert a la séduction de la
libert¢é d'autrui, car «aimer est, dans son

liberté par le reg

essence, le pr(?jct de se faire aimer! i
projetesten h{l—mémc unc aliénation, , [;‘
résulte que Pamour comme made f, ;
mental de I'étre-pour-autrui a dans s ,‘
pour-autrui la r.;xcinc de sa dcs(rucu:)::rr
Reste le masochisme, qui consiste i se l_\‘,\\
fasciner par 'objet que I'on est p()uruumu\-
aannuler sa propre subjectivite, i la cop );,
pour ricn, face a la subjectivit¢ d'uumu[ |(
cest 'échec lui-méme qui est ainsi pris poy,
fin. :
La decuxieme attitude envers gy,
résulte de I'échec de la premicre, etelle
en jeu I'indifférence, le désir, le sadisme ]‘
haine. Par Tindifférence, je m'avey,
volontairement a I'existence d'aulrui,Jcl,L,
tique le solipsisme, je prétends me suffire;
moi-méme. Mais I'indifférence 2 autni, g
peut durer toute une vie, me fait perdre |
sens de ma propre objectivité pour les autre
m’ampute donc d’une dimension de my.
méme, qui est aussi celle de mon corps, «
corps que je ne peux pas ne pas &rre, maisque
je m’ai pas choisi, pas plus que je n'ai chos
d’étre né. Craignant toujours d’aliéner m
liberté dans le regard de I'Autre, jessaicalos
de transformer I"autre en objet par le desi
« Ma tentative originelle pour me saisir del
subjectivité libre de 'Autre a travers s
objectivité-pour-moi estle désir sexuel’. ».(;
serait faisable si ce désir s'adressait & u
mollusque sans conscience, mais il s'adrese
A un corps vivant, un Autre dou¢ de regard
dans une certaine situation, ot mon Cop:
entre en jeu également. Le désir me révele
mon propre corps, comme chair. Chairconte
chair, ce qui se révele dans le désir et h
tentative d’izcarner la conscience pour (i
Pautre se réalise comme chair. «Tel ¢
Iidéal impossible du désir: posscdet b
transcendance de I'autre comme pure (i
cendance et pourtant comme (07753 reduie
Pautre a sa simple facticité, parce quil e
alors au milicu de mon monde, mais faire 4
cette facticité soit une apprésentation pere
tuelle de sa transcendance....* ». Donc, ekt
encore du désir, en tant qu'il est desir d
s'approprier I'Autre. Le sadisme s¢ preset”
alors comme acharnement dans et <€ L;.
par I'«appropriation instrumentale o
I'Autre-incarné ». Mais cet effort pouf o
tiver I'Autre dans sa chair, en I rédllliﬂ\l
I'obscene, ¢choue parce qu'il débouche l
le meurtre. « Le sadisme, dit Sa% 7
Péchee du désir et le désir Pechee u
sadisme?, ». Reste cete libre dvé(crm””:fh
que I'on nomme la haine, crquicst Iwﬂw_w
wus les autres en un seul- Ell¢ }ﬂlPllllll)zﬁ_
liberté de I'autre, qui m'a fuirsublrﬂ ]bcri»
Elle est donc reconnaissance de Cc,mr l.ll;u“
¢ semble p()uu)llhw

que scule la mor :
hec profond de

Mais, et ¢’est laI'éc
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Sartre

(4 . - s g > 1C
pn. © formulc ainsi : < Je suis wn_ll)cdd.ms‘lg
e public. » I.a hainc, loin dc per-
domaine rcle, est la tentatve

. cc
eI .dfc:;"r:lr[c;](‘:‘r. Lt Sartre, effray¢ sans
dcwtptftr le nihilisme radical de ce constat
d(-“m-i-udu toutes les attitudes possibles
dj(‘h/tfnumi‘ conclut dans une notc cn bas
,/1.1/!/': .. Ces considérations n’excluent pas
ﬂc r:f:h}h[c d'une mo'r.llc }JcAlu déll\'rfmcc ct
dupulut. Mais celle-ct doit ¢tre artcmtcA au-
ermed’unc conversion radicale dont nfyus m,
1s pas parler 1c1’. ». I mdnqu§ lgru_--
vement quelles sont les impasses de { « &tre-
avee » (ou Matsein pour employer ].ﬂ.("m,m;(_)?
Jogic phcnomcnnloglquc de l'll{h.’sut[? et les
conditions du < nous > (« nous-ul)}«.t » ou
lequel implique un projet

puu\()l

< nous-sujet » |
commun a réaliser).

Trio infernal

\ais nous sortons la de I'univers de la piécc:
qui propose le constat d'u_n monde amputé
de sa dimension d’avenir, de projet et
dsction, installé dans le temps circulaire de
s épétition (que la psychanalyse nous a
appris a repérer, mais qui est ici situ¢ au-dela
ouen-decade la psychanalyse, au niveau non
plus de la psyché individuelle, mais de
l'ontologie, ¢’est-a-dire de I'étre méme de la
conscience). Huis clos, piece en un acte (et
qui ne pourrait en avorr deux) et en cing
scenes (au sens ménager du terme, comme
avrairdit Roland Barthes), a pu étre entendu
comme une variation intellectuelle sur le
theme rebattu du ménage a trois (encore que
lx présence de la lesbienne exclusive fausse
considérablement les données du drame
boulevardicr, oir 'homme couche avee les
deux femmes, qui éventuellement peuvent
toucher ensemble, ou les trois 4 la fois). kil
avaitsans doute chez Sarere intention de
IU.PK’I le spectateur dans une formule fami-
L';'{i_‘L';:J"']‘ﬁ;*rilt".IIJQllr‘;Iglcrn?‘ L.¢ décor méme,
\l\IC \L’(’()ll(l I‘ m )I:N~L. ‘“:x. :‘Jl‘lurcx dc h‘u")n dc
b comédic o dl“ TJ "Jl # fc.urclusuqu? de
Clll\(‘((‘llll)l\l[)‘llk(r;ln‘(- r;k“l'.mc'- ! ". Qi)
décor se tyonn n‘r : Jrn‘mm ¢, puisqu un lL"|
dans ]’i‘ﬂlmlr«.:s d: )L[){:(]Flc tout amenage
4Pour onigine L.A\li(:‘l::)ll'll(lL"lt:l iy i
bumée ¢p zone Sud o e ,d e
mis de Sarre ¢ Albert (I)"'““ lfﬂhvu»mu'hcn.s
.w“‘(/{“lm“th“[ ul;lllls. Wanda l)\(h:l»
de Sartre ¢ il ' Plus unancien éleve
deveny apprenti sophie, R.-J. Chauffard,

comédien, dans un role

quastmuctde garcon d’érage kafkaien). Mais
le puritanisme profond de la picee, dont le
ressort premicr est la culpabilieé, au sens
existentiel et katkaien du terme, interdit, a
I'évidence, pour ne pas méme ¢voquer les
conditions de  représentation  dans  une
IFrance occupée alors tout autant par I'hypo-
crite vertuisme vichyssors que par les Alle-
mands, unc nterprétation graveleuse  de
cette comedie sinistre qui doit faire rire
comme fait rire Kafka quand il est lu au plus
juste. Dot le scandale que suscita la piece a
la création (en mai 1944) dans la presse
collaborationniste : les vichyssois et les Alle-
mands aux abois se scraient sans doute
r¢jouis d'un  divertussement  boulevardier
bien noir, avee ses stéréotypes licencicux,
mais un trio de damnés puritains, a la
sexualité hérérodoxe et au langage « tenu »
dans unc sorte de classicisme quotidien
devaitimpérativement étre ramené, en dépit
du texte, a du Feydeau dévoyé, et dénoncé
comme tel. Ce qui ne manqua pas®.

Lin réalite c’est bien du o qu'il est
question, avee sa structure d’exclusion inter-
mittente de 'un des tiers. Cette exclusion va
jusqu’au meurtre  métaphysique dans e
roman de Simone de Beauvoir, /[noitée
(1943), plac¢ sous I'épigraphe empruntée a
Hegel, « Chaque conscience poursuit la mort
de autre ». Huis clos répond au roman sur un
terrain plus radical ct plus abstraic. La piece,
sans doute autant que le roman, a été inspirée
par la méme situation vécue dans le parcours
biographique des deux auteurs au cours des
années 30 et 40, et que nous connaissons
depuis longtemps par les Mémoires de
Simone de Beauvoir. Les Lettres a Sartre de
Simone de Beauvoir, récemment publiées,
de méme que les Lettres au Castor et a quelques
autres de Sartre, bien que ces derniéres aient
¢ré largement censurées par Simone de
Beauvoir, permettent certes de voir fonc-
tionner la formule fondamentale (Ie Ur-trio)
des relations de Sartre et de Beauvoir, qui
n’ont cessé par la suite d’inventer des trios a
formules varnables, et une lecture biogra-
phique de la piece de Sartre comme du
roman de Beauvoir est parfaitement licite,
mais elle n'a pas d'intérétici, parce qu'elle ne
peut pas étre développée en dérail, etque les
lettres nous manquent cn  particulier
concernant la tentative de trio la plus pas-
sionnelle, qui donne la matrice de la picce
comme du roman, le trio Beauvoir - Sartre -
Olga, en 1936. 11 parait probable que la piece
ct le roman restituent plus véridiquement la
violence du climac affectif de ce trio que le
récit donné beaucoup plus tard par Simone
de Beauvoir dans /a Force de age (1960) ou
la composante bisexuelle apport¢e  par
Beauvoir a la relation a trois est occultée,
mais cette tentative dans la réalité n’a rien a
voir avee le modeme triolisme ou I'échan-
gisme style Bois de Boulogne, qui com-
portent certes leurs plaisirs, leurs souf-
frances, leurs comédies et tragédies, leurs
tragi-comédies, mais qui s¢  proposent
rarement, s'il faut en croire la liceérawre,
I'invention de rapports humains nouveaus, si
voués a I'échece soient-ils.

Cest I'échec fatal du trio que Sartre met
enscene, etcelui quiilaen tére est pcut-(:ug
encore plus archaique : n'a-t-il pas passé
toute son adolescence dans unc position
donnée, entre son beau-pere qu'il haissait et
sa mere soumise, par conformisme, d ce tyran

faible, a laquelle il ne peut cesser pourtant de
s'identificr, et pour laquelle il finira par sc
révolter? De telle sorte que si Sartre s'in-
carne dans un des personnages de /Huts clos,
c'est a listelle linfanuade... (révons un
instant a ce prénom d’Estelle —
une femme, cette mere-enfant qui jetee au
lac 'enfant que Tui a fair son amant et dont
son mari nc saura pas quil ¢raic n¢? Le
fantasme de 'infantcide — on te 'enfant
né¢ hors mariage — semble consutunf de la
psych¢ adolescente de Sartre, de ce que jlai
appele ailleurs son « complexe d'Oreste »).
Garein, ce personnage de Malraux ¢garé dans
unc picce de Sartre, comme on 'a dit
I'époque, est aussi un frere ainé de Pablo
dans la nouvelle /e Murinspirée par la guerre
d’Espagne. A travers lui, Sartre interroge
anxicusement son ¢ventuclle licheté dans
unc action de résistance. La date de la piece,
fin 1943 pour sa composition, mai 1944 pour
sa création, a la veille du débarquement qui
permettra la  Libération, est bien  évi-
demment décisive pour comprendre le
péché absolu de Garcein @ avoir déserté, sans
qu'il puisse décider lui-méme si ¢'érait par
conviction pacifiste ou par défaillance de son
courage physique. Dans cette interrogation
sur la licheté, Sartre transpose, 4 n'en pas
douter, son remords de n’avoir résisté plus
dangercusement”. C'est I'intellectucl quen
Garcin déja il conteste, et 'on notera que le
patron de ccelui-ci, au journal, image de
I'homme d’action, s’appelle Gomez comme
le peintre parti combattre avee les Républi-
cains en Espagne ¢t devenu général des
Brigades internationales, dans le roman de
Sartre fes Chemins de la liberté. Quant a Incs,
Pemployée des postes, la femme damnée
baudelairienne qui appartient au folklore
romanesque et cinématographique des
années 30, clle occupe la position de
'homme dans Ie trio infernal, parce qu'elle
estla plus lucide. Mais sa passion haineuse et
son désir souffrant la perdent. Ainsi les trois
PCrsonnages incarnent tour A tour ¢ succes-
sivement 'unc des attitudes possibles
devant P'existence d’autrui. Chacun est la
plaic et le coutcau, fouaillant dans celle des
autres comme dans la leur, Heéautonu -
Hétérotontimorouncnos.

cest-clle

[La sombre comédie
de la culpabilité
et de la mauvaise foi

Leur échec et leur souffrance sont impu-
tables a la mauvaise for (mensonge a soi, fuite
devant la responsabilité, refus de la liberté,
refus de reconnaitre autrui comme liberté,
jouissance seche de la culpabilité) qui fait
tourner comme une toupie chacun des
damnés, qui méme faur leur damnation de
morts-vivants. L.e moment-cl¢ pour la signi-
fication de la piece est de toute évidence
celui ou s’ouvre soudain la porte de la
chambre de I'horel des tortures mutuelles.
Les clients-damnés pourraient sortir. Mais
c’est librement que Garcin referme la porte,
car il veut obtenir d'Ings I'absolution qu'il ne
peut se donner et qu'il sait ne jamais pouvoir
obtenir.

11s tournent donc en rond, chevaux de bois
dans un mane¢ge, 4 la poursuite 'un de






chacun demandant a |'.|1|Frc ce que
pe peut ou ne veut lui donner:
Ja justificanon d exister, comme
aque de Racine, ou (_)rcstc aime
.rmionc qui Aime Py rrhux‘qm aime A\nvdm-
||er|. Jaquelle naime qu Hector, qui est
maddiicy ;(,]n fils Astyanax. L'unit¢ de licu,
e de temps (I‘ctcrnilc)_xllt‘lit-cl!c a
Juis closunc (m_s:mhlc racinicnne ? IL
‘estpas celuidela Hﬂl;_!L‘dlC. iln'enanila
mnnv - de sentiments ni celle du langage,
n.“hl.n\:'ll violence. La picce n'est pas une
sil L.ni % :CI(m la définition habituelle qui en
rmuult”ni\'crs sans issuc, ou I'échec est
ot ”n|,lc non a la volont¢ des hommes mais
'\mpl;’unlirc ou a un conflit irréductible de
L \J‘;pp()\cx mais d'¢gale valeur (comme
iy ' Antigone de Sophocle lue par Hegel, et
dm.\ s"mr; cite souvent), Or, l'ouverture
- nu. de la porte des enfers, cette possi-
Imlml- offerte a la libert¢ de se reprendre
r:,rl,‘:u J'autopunition de la millll\"'.l’iSC foi,
atteste que I‘cnfc_r de la culpul)l_hlc ct du
conflit des consciences antagonistes peut
étre quItte parunc con\“crsnon:l. IdC‘C méme
de conversion estunc cc!\nppcc. del univers
tragique. Ou alors, |lr‘s agit d un tragique
cofnclicn. pour Icqugl Syurtrc a toujours ditsa
preference, mais qui n’apparaitra lquc\d;ms
Jes pieces qui montrent la conversion 4 une
morale de T'action I.nsmpquc.. comme /e
Diable et le Bon Dieu. En fait, Huis clos estun
drame tragique qui emprunte le ton d’une
comédie gringante.

|"autrc,
|"autre

'amour,
dans \ndrom

mort,
d'acuon,
I'Jm_' dL’l

Comme beaucoup de _commentateurs
l'ont remarqué, €t comme Sartre I'a d’abord
déni¢ puis admis. la picce avec laquelle
dialogue Huis clos est la Danse de mort de
Strindberg. Elles se terminent sur le méme
mot: « Continuons », clles obéissent a la
méme circularité de la haine ct de la mau-
vaise foi, elles se déroulent toutes deux dans
un lieu fermé (un « petit enfer») ou les
personnages se résignent a demeurer en se
faisant souffrir. Mais la ot Strindberg récri-
minait grandiosement contre le  drame
éternel du couple, Sartre, avec son trio plus
noir mais moins désespéré, plus coupable,
mais moins méchant et souffretecux, se
propose d’atteindre le mythe des
consciences affrontées. Il vampirise la piece
de Strindberg pour lui injecter une métaphy-
sique de I'échec surmontable en droit sinon
en fait, a la place du drame psychologique
d'inspiration nihiliste. Laou, dans /a Danse de
mort, le Capitaine, Alice sa femme et Kurt
sonamant, obéissaienta lalogique immuable
de leur caractere, la situation, dans Huis clos,
revele laliberté par défaut. Sa place n'en est
que plus béante, son appel que plus
insistant. A nous, spectateurs, de  nous
délivrer, semble dire Sartre. S'il devair
reprendre la formule du Somge: « Clest
dommage pour les humains », il transfor-
merait I'élégic en constat : « C'est dommage
pour les hommes, certes, mais s'ils préferent
souffrir que se libérer, tant pis pour cux... ».
Ainsi Huis clos, $'il est vrai que la picce se
trouve dans I'histoire du théatre a mi-chemin
dud‘rumc rcaliste ala Strindberg et du théartre
df: I'absurde auquel (les Chaises, In attendant
(""/”’J-y parson dépouillement et son point de
‘ue métaphysique, elle a ouvert la voie, est
dSstune auvre unique dans le théitre
Isfﬂng'n. Viendront ensuite, dans ce théatre,
s pieces qui réalisent le programme de la

Jean-py

(1955 ul Sartre et Simone de Beauvoir

||(I(‘l’.llllfCL‘HL'.l].{CC.(]Illjllllcll!\llrLl((llnI)llh
nauté de situation entre Jes spectateurs et les
personnages, qui mobilisent e

travers ladistance du my the,
la CONVETSION ou ¢n montrent les difficuleés
dc‘ réalisation: /e Diable el le Bon Diey
principalement, que Sartre cit 5
picce de lui qu'il espé
lui survivre.,

présent 2
Ctquisuggerent

! ait comme la
fatet estimait pouvoir

Un chef-d’ceuvre renié?

Le fait que Sartre, 4 une
plus commenté Huis o/
de le faire pour ses

exception pres'o 'y
S, comme il n’a cessé
! ) autres picees, essavant de
les corriger idéologiquement, de gar
controle sur IC\J‘n" sens et leur réception,
indique assez qu'il avait conscience qu'elle
Sysza‘rt‘clr‘l.ax: c[? ;(::-I.]::]t :Ju m. pér‘iodc ré\'o!nc

- calk avant la conversion
(qu All/dzltc ll‘u-mémc de I'an 40, mais qui, en
rca‘liltc. ne s'est effectuée, progressivement,
qua partir de 1945, quand sa célébrite lui a
fait mesurer sa responsabilité et I'a oblige
constamment asc débattre contre elle autant
qu'a débattre a son sujet). La picce éait
(!C\'Cnll(: un classique de son vivane, etil n'v a
rien de plus Agacant pour un auteur qui veur
CCrIre pour son ¢poque qu’une aeuyre qui lui
ccha.ppc pour appartenir au public. Sartre
aurait )'olonucrs, comme Pierre Bonnard,
peénétre frauduleusement dans les musces
pour retoucher ses acuvres. Ne pouvane plus
toucher a Huis clos, il 'a abandonné 2 son
destin. Sa derniere piece, fes Seéquestres
d'Altona, cc chef-d'aeuvre  inconnu et
cél«‘:!)rc, comme celui évoqué par Balzac, est
ausst une réceriture de Huis clos, on la
dialectique de T'histoire et de la praxis
remplace la métaphysique des sujets-objets,
surcharge I"action comme la peinture, ctou la
liberté, plus gravement encore, hurle parson
absence. Lorsque, en 1973, Sartre laissa
déclarer publiquement qu'il avait abandonné
le théatre parce qu'il approuvait I'évolution
du théatre modemne vers la création collective
mais ne pouvait la suivre!, il était mar pour
accepter que sa picee la plus célebre devine
ce qu'elle ¢uit, un classique, ct qu'elle
entritau Frangais, a quoi il consentit de son
vivant. Et il n’est pas mauvais qu’une insti-
wron d'Etat recrée, redonne vie et
ambiguité a ce constat doutre-tombe :
« L’enfer c’est les autres ». Qu'on le com-
prenne ou non, de toute fagon, ¢’est nous que
cette picee regarde, en pleine lumicre, nous
d¢bartant dans des roles que d’autres ont
¢erits pour nous. Ce qui en fait un classique
du rthéirtre, pas sculement du théatre exis-
tentialiste. Rapidité, tension, extréme éco-
nomice des movens, universalit¢ singuliere
du theme, Huis clos semble ¢échapper au
temps, ce qui signe les chefs-d’ceuvre, du
moins pour notre temps. On peut com-
prendre aussi qu'un Sartre plus baroque, plus
romanuque, plus compliqué, somme toute,
ait regardé avec quelque  érrangeté ce
diamant noir chu de sa plume avec facilité —
la picce, dit-on, a été Eerite en ‘quin7:‘_:
jours — et qu'il ne lui resta plus ensuite qu'a
I'abandonnera son inquiétante perfection —
de toutes ses picces elle estdemeurée la plus
constamment jouée, en France et dans le
monde...

arder un

Michel Contat

L~ L’Ltre et le Néant, Gallimard, 1943, p. 443.

- lhid., p. 445.

- lbid., p. 451,

- 1bid., p. 464.

- lbid., p. 475.

- 1bid., p. 483.

- 1bhid., p. 484.

8- Surla réception de Huis clos (et des Mouches), on
lira Pexhaustve et remarquablement fine érude
d’Ingnid Galster, /le Théitre de Jean-Paul Sartre
devant ses premiers critiques. Parns, Jean-Michel
Place, 394 p.

9 - 1l faut lire, a cet égard, les deux textes, tres
différents d'inspiration, I'un héroique et mobili-
sateur, écntdans I'¢lan de la Libération, en 1944,
pour les Francais, «la République du silence »,
l'autre, destiné aux ¢trangers, et qui explique, un
an apres, en 1945, avee une ¢norme bonne for, les
ambiguités qui furent celles de « Paris sous I'occu-
pation ». Les deux textes figurent dans le volume
de Sartre, Sttuanons 111, Gallimard, 1949,

10 - La préface parlée de 1965 a I'enregistrement
en disque Deutsche Grammophon de Huis clos par
trois des créateurs de la pi¢ce, Michel Vitold (qui
I'a presque consamment reprise au thedrre),
Gaby Sylvia, R.]. Chauffard, et Chnstiane Lenier
dans le role d'Inés créé par Tania Balachova.

11 - Voir I'Introduction au volume Un théitre de
situations, textes ¢dités et présentés par M. Contat
ct M. Rybalka, Gallimard, 1973.
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Pour un théatre de situations

La grande tagédic, celle d'Eschyle et de
Sophocle, celle de Comeille, a pour ressort
principal lafibereé humaine. CEdipe cstlibre
llhvc\r'\nluzﬂm:r:ll'mmélhcc,|M 4I|lér||1é
I on croit constater dans les drames antiques
n'estque I'envers de la liberté. Les passions
clles-mémes sont des libenés prises i leur
propre piege.

“Le thédue psychologique, celui d'Eu-
tipide, celui de Voluire et de Crebillon fils
annonce le déclin des formes tragiques. Un
conflit de caractéres, quels que soient les
fetumements qu'on y mette, n'est jam is
quiune composition de forces dont les
n.:\uh;uw sont prévisibles: tout est décidé
d'avance. L'homme qu'un concours de cir-
constances conduit strement 4 sa perte
n'émeut guere. 1l n'y a de grandeur dans sa
chute que s'il tombe par sa faute. Si la
psychologie géne, au théiure, ce n'est point
quiil'y ait trop en clle: c'est qu'il n'y a pas
assez; il est dommage que les autcurs
modernes aient découvert cette c(mnun:
sance bitarde et Faient appliquée hors de
porcée. Ils onc manqué la volonté, le
sement, l folic d'orgueil qui sont les vertus
ctles vices de la tragédic, ¥

Des lors, Faliment central d'une piee, ce
nest pas le caractére qu'on exprime avee de
savants « mots de thedtre » et qui n’est rien
d'autre que Fensemble de nos serments
(scrment de se montrcr iitable, intransi-
geant, fidele, cte.), cest lu sitation. Non
pas cet imbroglio superficicl que Seribe ct
Sardou savaient si bicn montrer et qui n'avait
pas de valeur humaine. Mais 'il est viai que
Phomme cst libre dans une siruarion donnée
ctqu'il se choisit lui-méme dans et par certe
situation, alors il faut montrer au théitre de:
situations simples et humaincs ct des ibertés
ui se choisisscnt dans ces sinuations, Le
cnctére vient apres, quand le rideay est
tombé. n'estque le durcissement du choix,
sacléroe st e que Kietkegaard nomme

ipénnon. Ge que le théitre peut montrer
de plus émouvant est un caractére en train de
sc faire, le moment du choix, de Ia lbre
décision qui engage une morale et toute une

vie. La situation est un appel; elle
ceme elle nous propose des solutions, 3
nous de décider. Et pour que la décision soit
pmvﬁmdémcm humaine, pour qu'elle fo“
enjeu la totalité de 'homme, i chaque fkm:
@m portersur lascene des uumionvlim“’ \ g
c’est-d-dire qui présentent des .'ll[cm:uli[\?"
(!On[ la mort est I'un des termes. Ainsi ?
I|b;r(é se découvre A son plus haut d o ¢
puisqu'elle_accepte de se. perdre  pou
pouvoir s'affirmer. Ex comme il n'y 4 de
théitre que si lon réalise Punité de tous les
spectateurs, il faut trouver des situation: 5
g)énéra!cﬁ qu'elles soient communes a x&u;l
Plongez des hommes dans ces situations
universelles et extrémes qui ne leur laissent
quun coupledssucs, faites qu'en cho
sissant I'issuc ils se cholsissent cux-mémes:
vousavez gagné, la picce est bonne. Cha uc
époque saisit la condition humaine e
¢nigmes qui sont proposées a sa liberté a
wavers des situations  particuliéres.  An.
tigone, dans la tragédic de Sophocle, doic
choisir entre Ia morale de la cité et la morale
de la famillc, Ce dilemme n'a plus guére de
sens aujourd’hui. Mais nous avons nos pro-
blémes: colui de la fin et des movens, de s
Iégitimité de la violence, celui des consé-
quences de Faction, celui des rapports de la
personne avee la collectivité, de Pentreprise
individuelle avee les constantes historique:
centautres encore. 1l me semble que la iche
du dramaturge esc de choisic parmi ces

tations-limites celle qui cxprime le micux
ses soucis et de Ja présenterau public comme
In:.quc\uun qui se pose A certaines libertés.
Clest sculement ainsi que le  thédtre
retrouver la résonance qu'il a perdue, seu-
lement ainsi qu'il pourta wnifer le public
divers qui lc fiéquente aujourd’hui.

_ Jean-Paul Sartre
Texte paru dans La Rue,
0 12, novembre 1947,
Repris dans /es Ecrits de Sartre, p. 683-684,
<t dans Un théitre de sisuations, p. 19-21
© Editions Gallimard, 1970, 1973,

Strindberg notre «créancier»

e texte, inédit en frangais, est paru dans le
sournal suedois Dagens Nyheter \c 28 janvier
1949, 11 nous a semblé intéressant de le
teproduire.ich, dautanc plus que le trio
infernal de  Huis clos, la < circulanité
maudite » de sa construction, comme dit
Michel Contat (voir ci-dessus p. 14), doit a
Nevidence beaucoup i la dramaturgie de la
scene sans fin de Strindberg.

C

Le XIX¢ siecle finissant nous @ laiss¢ en
héritage un théite de canceeres. Hedda
Gabler et Solness, tout comme John Gabriel
Borkman, sont des < caracteres ». Les
progrés de la psychologie nous ont aidés 3
fécouvrir une plus grande complexité chez
les personnages, qui restaient néanmoins
définis, ou possibles a définir. Ce n’¢raient
plus des - types » comme P Avare de Moliére
P i Te Joucur de Regnard : on les creusait de
maniére plus profonde ; des contradictions ¥
apparaissaient. lis demeuraient pourtant des
natures humaines, sorties toutes prétes de
Pame de leur créateur, ctle public était invité
a s'émouvoir de leurs conflits et des catas-
trophes qui en résultaient. La psychologic
tentait de donner un contenu €t un sens
nouveauy au pathos tragique, clle aidait &
démasquer les  « caractéres =, A cette
époque, Strindberg écait ¢ seul, ou presque,
i ne pas rester suspendu 2 cetee illusion.
« Caractéres ct automates semblent 2 peu
prés la méme chose. Les célebres caracteres
He Dickens sont des marionnettes positi-
vistes, et sur la scéne, les caracteres sont
condamnés a n'étre que des automates »,
éerit-il dans /e Fils de la servante.

En effct, dans son cuvre nous voyons des
personnages en situation, des personnages
qui, dans ces situations, ne sont que ce qu'ils
font des autres et ce que les autres font
deux

Qu'est I'homme de /a Danse de mort, sinon
ce qu'il a fait de sa femme et ce qu'elle a fait
de lui ? Que sont-ils, sinon ce rapport terrible
ctambigu qui les lie par 'amour et la haine —
<t qu'est ce mpport, sinon vingt ans de vie
commune dans unc prison ? Qu'est Tekla,

des Créanciers, sinon cette Erange ventouse
qui se nourric de Gustave et d'Adalphe 7
Qu'est Adolphe, sinon cet étre exsangue
vampitisé par un parasite ? Et que sontils,
tous les deu, sinon les débiceurs terrifics du
premier mari de Tekla?

“Tous ceux qui pensentaujourdhui que les
hommes ne sont que leur vie, ont un ensei-
3 tirer du théitre de Standberg. 11

nement
les pro-

nous apprend A porter 4 la scene
blemes qui fondent les personnages, les
conflics qui modelent et sculptent les éues
humains qui les vivent. Peu importe, alors,
quil les ait vus  la lumiére du dérermi-
nisme ¢ ce que nous cherchons dans son
ceuvre estun thédtre de laliberté. N ilpas
luiméme écrit cette phrase d laquelle la
plupart d'entre nous peavent souscrire ¢
 Innocent, mais responsable ! Innocent
devant Celui qui n'existe phus, mais respon-
sable devant lui-méme ct devant scs sem-
blables » 7

Crest précisément par cete ambiguité que
tre dépasse le natralisme, wut
épasse le déterminisme
Certes, il éaait naturaliste —ila souvent parlé
de « nos cffores naturalistes =, de son « désir
de vérité, de vie intense - Mais il ne s
considérait pas comme un nawraliste 3 la
maniére de Zola. En 1888, il éerit : « La
vague du zolaisme semble refluer. 11 n'y 2
done rien d"étonnant i ce que je n'aic pas
envie de faire partic de I'arriére-garde, moi
qui suis de I'avant-garde. »

En cffet, ricn n'est moins naturaliste que
son naturalisme a lui. La libert¢ tres obscure,
trés profonde, dont scs personnages font
preuve, méme lorsqu'ils cedent a la < répé-
Vition » — ct qu'ils émoignent cncore unc
fois de leur impuissance, de I'omniprésence
du mysticisme strindbergicn, de son lyrisme
halluciné, de ses rancuncs —, ainsi qu'un
cerain engourdisscment génial dans 13
construction méme de scs piéces, tout cect
enveloppe son théitre d'une aumosphére de
mystere. Je me souvicns encore de cete
impression indéfinissable d'inachevement
que mavait aisséc la représentation d'Orage,

son th
comme sa pensée d

en 194, Chaque phrase de fa main de
Strindberg, chaque seéne, chaque fragment
pouvait - saccomplir », comme dit Gide A 1
fin des Faux-monnayeurs i chacun d'cux
développe, modifié, ct
Cest précisément cet_ inachevement. pe

pémel, cete maniere de se livier sans
deéfense, sans armure, qui leur permet de se
prolonger dans notre esprit. Il échappe au
déterminisme par I'ambiguité hésitnte de
ses PErsONNAEes, qui napparaisscnt Jamais
comme achevés. 11 échappe au naturalisme
par Iétrange souplesse de ses pieces, par e
aractére hésitant de son art. Par son per-
pétuel bégaiement, qui SURKETE witjours (i
tu-del, quelque chose de ranscendant, ct
par sa fagon de nous laisscr insatisfaics, il
échappe & son époque, si €loignée de toute
poésic, si posiuviste, si soucicuse d'exic

Hude architecturale. C'est pour celagu'if ext
un maitre pour nous, qui ne sommes plus
naturalistes ni symbolistes ct voulons situer
notre message au-dela du langage,  dans
Vinexprimable. 11 parle pour que ses mots
fondent dans notre oreille cn laissant un
ammiére-gott de silence. 11 nous fait réver,
enfin, 4 ce que dit Baudelaire sur la beauté
Imodeme, cette chose quelque peu indéfinis
sable qui laisse libre cours a 'imagination

pouvait étre précisé,

Jean-Paul Sartre
Traduit du suédois par
Terje Sinding
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16311-1);1111 Sartre: ¢léments pour une chronologie

1903. de

e 3 Panis, Ie 21y
vmard S:

ssan
Paul-Charles-
1006 Mort d¢ Jean-Bap!

1903 N

pere . )

1903-1913 wa dix ans, je restai scu
entre un vicillard ¢t deux fem
De 1905 3 1911, Sarure habite avec <1
mére ct scs grands-parents A Meudon
Fa 1911, Charles Schweitzer de-
menage 3 Pans, 2 e Le Goff, ou
il fonde un insnrut de lang
vivantes

1915 Octobre. Entre €n siieme 3u Ivcée
Henn-\

1916 I cst rejoint en cinquicme par Paul
Nizan. En cours d'ann olaire, s2
[mére s¢ remaric avee un in
|a marine, M. Mancy

1917-1920 M. ct Mme Mancy s'insallent 2
L.a Rochelle
Poursuit sa scolarité au lveee de LaRo-
chelle.

1921 Juin. Est présenté au concours gen ral
et passc le baccalauréat. premiére
paruc.

1924 Juin. Réussit le concours d'entrce 3
Normale supéricure en compagnic de
Paul Nizan. Raymond Aron Daniel
Lagache, etc. 1924-1929.

Prépare I'agrégation de philosophic

1928 Echouc 3 I'écrit de Magrégation, a la
surprisc générale.

1929 Fait la connaissance de Simone de

ics

gémicur de

Beauvoir
1l prépare avec Simone de Beauvoir
Yoral de Fagrégation ct lui propesc,

quelque temps plus tard, < un bail de
deux ans -. s scront tous deux regus
au concours, lui 3 la premicre place,
clic, 3 la seconde.
Novembre. Commence un service
militaire de dix-huit mois dans la
métcorologic du fort de Saint-(
1931 Il o5t nommé professcur de ph
sophic au Havre ct v rest

jusqu'en
1936.

Commence un « factum sur la contin-
gence » qui, considérablement mo-

dific. deviendra lz Nausée

1933 Septembre. Sartre boursicr 2 | lnsiue
frangais de Berlin, ob il succede 3
Raymond Aron et découvre Ia phéno-
ménologic.

1934 Lit Faulkner, Kafka, Husser]
ABerlin acheve une deuxieme version
de la Nausée ct écrit la Transces
o

1936 Public chez Alcan 7/m
micre partie d'un ouvrage |
s'intituler £ lmage ou les Mo
naires
Rencontre Olga Kosakicwicz

Jean-Paul Sartre sur Ic pont des Arts (1946
par Henn Carier-Bresson.

Remet Melanch: (la Nauséc) 2 Gal-
limard: bonnc appréciation de
Pauthan, mais refus
Ecnt la nouvelle Eros
Juillet. Début de la
pagne

1936-1937 Professcur 3 Laon

1937 Griice aux interventions de Dullin et
Pierre Bost, Mcanckoka st finalement
accepté par Gaston Gallimard qui
suggere pour le hvre le utre
la Naxsér.

Automne. Est nommé a Pans. au
Ivcée Pasteur.

1938 En mars, public k4 Naasée, qui

obniendra un asscz grand succes cn-
tique.
Juillet. Termine /E e d'un chef, le
demier des recits du Maur. Forme le
projet d'un roman en deux partics,
« Lucifer =. qui deviendra plus tard /s
Chemins de la liberte.

1939 Public cn janvier /4 Mar ct en
décembre Esquicse d unc theoric des émo-
rioas
2 septembre. Mobilisé, rejoint la
70¢ division 2 Nancy, puis st transfére
a Brumath et 2 Morsbronn, en Alsace,
oi il travaille a / Age de ratson eta I Eare
e le Néant.

1940 Public /'/maginaire cn mars et regoit le

r.
guerre d'Es-

prix du Roman populistc pour
Ie Mur
23 mai. Mort de Paul Nizan, tué au
front.

21 juin. Sans avoir vu le feu, Sanre est
fait prisonnicr 3 Padoux, en Lormaine,
puis et transferé au stalag XII D 3
Treves.

1941 Fin mars. Libére. Fait la connais-
sance de Giacometti.
Fonde avee Merlcau-Ponty le groupe
de résistance incellectuelle < Socia-
lisme et Liberté ».
Termine /Age de raison
Septembre. Professcur de khigne au
lycée Condorcet, o il enscignera
jusqu'en 1944
Public /es Mouches en avril et, au début
de Péte, Thire ef le Néant, qui passe
presque inapergu
2juin. Premicre des Moaches au thédtre
de Ia Gite. Misc en scéne de Charles
Dullin
Engagé par la maison Pathé, par 'in-
termédiaire de Jean Delannoy, écriten
1943-1944 plusicurs scénarios dont Les
Jemx sonl faus.
Intcrrompt /e Sursis pour écrire une
picce qui sintlera - Les Autres -,
puis Has clos. Propose 3 Camus de
jouer le role de Garcin et de se charger
de la mise cn scene

Dullin lui confie
du théitre qui incipalement
sur la dramaturgic grecque
Le mat « existentalisme »
par Gabnel Marcel
1944 Mai. Fait la connaissance de Jean
Genet.
27 mai. Premiere de Hus dos au
Vicux-Colombier. Mise en scene de
Ravmond Rouleau
Juin. Conference sur le thedre, 3 la
demande de Jean Vilar
Septembre. Le comite directenr des
Temps modernes cst constitué ; Malmux
n'accepte pas d'en faire partic
Rencontre Hemingway
1945 Publicauion de Huws dos en mars, de
TAge de rawom ct du Samis en
septembre
Refuse la Légion d’honneur.
12 janvier. Part cn avion pour les
Etats-Unis comme envoyé spécial de
Combat ct du Figaro.
Septembre-octobre. Début de la
grande vogue de I'existentalisme et de
la notonéte de Sartre.
IS octobre. Parution du premicr
numéro des Temps m
29 octobre. Célebre conférence sur le
sujet: - L'existentialisme st un
humanisme =
1946 Parunon de L' Fxistennalsme et un
humanisme, Morts sans sépulrure
Ja Putain respectucuse, Réflextons sur la
question juive et Les jenx sont faits
Juin. Premier éclatement de I'équipe
des Temps modernes avee le départ de
Raymond Aron et d'Albert Olhvier.
1< novembre. Conference a la Sor-
bonne sur la responsabilité de
I'écrivain, a 'occasion de la consu-
tunon de 'UNESCO.
8 novembre. Premicre de Morrs sans
sépuleure <t de la Putarn respectsense v
théitre Antome. Le otre de ha
deuxiéme piéce est censuré. Grosse
manchetze, « Scandale a Panis », dans
France-Dimancke du 17 novembre.
1947 Parution de Siuations |, Baudelaire, et
Thédtre 1
Février. Commence la publication de
Ou'est-ce que la litératare ?dans les Temps
modernces.
Avril-juin. Prend la défense de Nizan,
diffamé par les communistes
1948 Parution des Mazns sales, Siruatrons 11,
[ Engrenage
15 fevrier. Témoignage au proces
Mhisrahi.
2 avril. Premiere des Maras sales au
théitre Antoine. Trés grand succes
Campagne communiste  contre
piece.

cours sur I'histoire

est lance




Mai. Prend position en faveur de la
crcation de I'Etac d'lsrael

1949 Public la Mortdans I'ime, Sitwations 111,

Ma
1950 Juin. Début de la guerre de Coré

FEntretiens sur la politique.
i. Controverse avec Mauriac.

Suscite d'importantes divergences en-
we Sartre et Merleau-Ponty. Politi-
quement, Sartre < nage dans Vincer-

utude -
1951 Composc le Diable et le Bon Dicu.

7 juin. Premicre de la picce au thédtre
Antoine, Mise en seene de Louis
Jouver.

Les Mains Femand

sales, film de

ve
1952 Publication de Sasmt Genet, comédien et

1953 Mars.

1954 26 mai-juin.
URS

martyr
Juin. Eerit i premiere partie des
Communtstes et la Pazs, qui parait dans
le numero de juillet des Temps
modernes. La - deuxieme partic est
publice en octobre-novembre
Pendant quatre ans, 1 l'exception de
Kean, es acuvités de Sartre vont étre
presque exclusivement dominées par
la politique.
Aotit. Reponse a Albert Camus. Sartre se
brouille définitivement avec Camus.
15 novembre. Signe le < Manifeste
contre I guerre froide » du C.N.E.
P. Brasscur demande a Sartre
dadapter Kean
Juin. Proteste violemment  contre
"exéeution des Rosenberg, survenue
le 19 juin.
Juillet. Ecrit Kean 3 Rome ; & partir de
1953, Sartre passe tous les étés dans
cenre ville.
14 novembre. Premicre de Kean au
théitre Sarah-Bernhardt.
Les Orguetllenx, film o'Yves Allegret.
Premicr voyage en
S: Moscou, Léningrad
Kistan. Pendant son séjour, il
porte a I'hépital, ou il est soigné
pendant dix jours 4 la suite d'une enise
d'hypertension.
23 septembre. Conférence de presse
Vienne, pour s'opposer 3 la représen-
wtion des Mans sales.
Décembre. Huis clos, film de Jac-
queline Audry.

1956 8 juin. Premierc de Nekrassow au

22

théitre Antoine.

La picee, soutcnue par les commu-
nistes, se heurte a une violente cam-
pagne de presse et n'obtient que peu
de sucees.

Septembre-novembre. Avee Simone
de Beauvorr, Sartre passe deux mois en
Chine.

Novembre. Commence le scénano du

1957

1958

§ilm /es Sorcicres de Salem

27 janvier. Mecting salle Wagram,
contre la guerre 'Algéric

Juillet. Sartre fait la connaissance d'Ar-
lete 11 Kaim, qu'il adoptera en mars
1965,

Commence la Critique de la_ raison
dialectique
4avril. Hommag
des Nations.

Les Sorcieres de Salem, film de Raymond
Roulcau.

Printemps. Reprend contact avec les
communistes italiens.

30 mai. Participe A la manifestation
antigaulliste de la Nation.

30 mai, Conférence de presse sur « les
violations des droits de Ihomme en
Algéric -

Juin. Accepre d'écrite un scénario sur
Freud pour John Huston ; un premier
avail est terminé en décembre.

1 Brecht, au théatre

1959 24 septembre. Premicre des Séquestres

a Mrona au théiue de la Renaissance.

Gros succes.
1960 Parution de /la Critigue de la raison

1961

1962 7 janv

dalectique.
Mi-février. Part pour Cuba ave
Simone de Beauvoir ; rencontre Fidel
Castro, Che Guevara ; parle a la téle
vision.
Termine a Cuba la préface d"Aden-
Arabic de Nizan.
10 juin. Intervient au  Congres
national pour la paix en Algéric par la
cgociation. Participe aux débats les
11 et 12 juin.
Aout. Signe le manifesce des 121
Octobre. Les Temps modernes sont
saisis. Des anciens combattants dé-
filent sur les Champs-Elysées en
cniant: « Fusillez Sartre », Paris-Match
titre en  éditorial 1« Sartre,  une
machine a guerre civile
1¢7 décembre. Sartre donne une
conférence de presse ou il recom-
mande de voter non au référendum du
6 janvier 1961,
19 juillet. Lapparcement de
rue Bonaparte, est plastiqué.
Décembre. Séjour 3 Rome, ou il
donne unc conférence 4 I'lnstituc
Gramsci (« Subjectivité etmarxisme »)
et ou il tient un meeting sur PAlgéric
(13 décembre).
Elu membre de I'Institut international
de philosophic a FUNESCO.
19 décembre. Partcipe & une mani-
festtion contre 'O.ALS.
il er.  Deuxieme attentat au
plastic contre le 42, ruc Bonaparte.
13 feyrier. Participe au défilé contre le
massacre du metro Charonne.

artre,

14 mars. Sartre est élu vice-presig

du congres de la Communaut gy -
péenne des écrivains, P
9-14 juillet. Participe 3 un congr
déerivains & Moscou et prononerss
discours sur b démiltarisation e 1
cultre, Retour de FURSS e 1
Pologne ol
Freud, ilm de John Huston, Saree
retirer son nom du générique, 1
No evt, film argentin de. peg

Eiscudero et Tad Daniclesski, dapre
Huis clos. it

1963 24 juin. Conférence anti-apartheid

A'(u'n. Termine ct publie fes Mo,
Novembre. Séjour en Tehécosl.
vaquic ot il estinvite avee Simone de
Beauvoir par I'Union des écrivains
assiste 3 la premicre des Squest
d Mrona a Prague

1964 Mars. Sartre autorise, aprés douze ans.
de refus, Ta représentation des Mairs
sales 3 Turin.

Juillet-noit. S&joura Rome, oiil it
les Troyennes.

15 octobre. Sartrc apprend qu'on son-
ge i lui atenibucr le prix Nobel. Le I,
envoie une lettre pour informer qu'l
refusera le prix. La réception de b
lettre est confirmée officicusement le.
21 octobre.

22 octobre. L'Académic suédoise
décerne cependant i Sartre le prix (qui
comporte Pattribution d'une somme.
de 250000 couronnes, soit 260 000
nouveaux francs). Le soir méme,
Sartre remet A la presse suédoise un
communiqué dans lequel il expose les
raisons de son refus. Tres nombreus
articles dans la presse frangaise et
mondiale.

1965 10 mars. Premiere des Troyennes au
TN.P. Misc en scene de Michel
Cacoyannis.

Octobre. Huis clos présenté a la telé-
vision dans une mise en scéne de
Michel Mitrani.

Décembre. Apres avoir exprimé des
réserves, soutient i extremis 1a candi-
dature de Mitterrand,

1966 Juillet. A la demande de Bertrnd
Russell, accepte de faire partie d'un
« tribunal » chargé d’enquéter sur les
crimes de guerre américains au Viée-
nam,

3-15 novembre. Reunion du <t

bunal Russell - a Londres pour defini
ses statuts et ses objeetifs.
¥ décembre, Conférence ) Bonnsurle
théitre

1967 13 avril. Letwre de Sartre au genéalde
Gaulle sur le ibunal Russell

1968

19 avril. Réponse de de Gaulle, suivie
par une réponse de Sartre fin avil
5710 mai. Session du tribunal Russclla
Sockholm ; Sartre,  président exé-
cunf. i

Fin mai. Ecrit la préface au numéro
spécial des Temps mudernes surle confli
jsraclo-arabe ‘

septembre. Conférence de presse
2t le film /e Mur de Serge Roullet au
fesaval de Venise

23 octobre. Présentation du Mar |
Paris en duplex avee New York.

23 mars. Participe i une journée des
intellcctuels sur le Viet-nam.

6 mai. Prend position en faveur du
mouvement ctudiant et contre
répression policicre.

20 mai. Participe 3 un débat avee les
crudiants dans la Sorbonne insurgée.
Juillet. Dans une interview donnée au
Spicgel, aceuse le parti communiste
davoir trahi la révolution de mat

24 aodt. Dans unc interview 4 Puese
Sera, condamne T'intervention  des
troupes sovictiques en Tehécoslo
vaquic

Octobre. Reprise du Diable et fe Bon
Diew au T.NP. avee Frangois Périer,
dans une mise en scéne de Georges
Wilson.

28 novembre-1" décembre. Court
jour en Tehécoslovaquie pour as-
sister a la premicre des Mouches &
Praguc ou sont également repré-
sentées hes Mains sales (jouces pour la
premiére fois dans un Erat socia-

liste).
1969 30 janvier. Mort de Mme Mancy,

mere de Sarcre.

Novembre. Demande avee Malraux
angois Mauriac, la libération de
Régis Debray 3 dénonce la répression
en Tehécoslovaquie.

11 décembre. Est interviewe A la
télévision par Olivier Todd sur la
guerre du Vietnam et le massacre de
Song-My, Cest la premiere fois qu'il
accepte de paraitre 3 FO.RT.F.

1970 Prend la direction du journal fa Cause

du peuple, quil distribue dans la rue.
Prend la parole devant les ouvriers de
Ia régie Renault

1971 Collabore au journal J'accuse, prend la

(
1972 Alexandre

direction de Revolunon ; fonde.
Maunce Clavel, igence de presse
Libération.

Publicavion de /7 1diot de la famille, | et
Himard).

Astruc et Michel Contat
commencent un film sur Sartre
Prepare le lancement du quotidien
Labération

avee

Publication de Swuations VI et 1X
(Gallimard), 7 ldrot de la famille 111,
Pravaille au tome IV de Fldior de la
famille.

1974 Abandonne la direction de Libération

1975

1976

1979

1980

1981

1983

1984

pour raison de santé.

Entreprend, pour la télévision, une
séric d'émissions sur P'histoire du
XXe siecle, avee Simone de Beauvoir,
Philippe Gavi ct Picrre Victor

A Sturtgart, s'entretient avee Andreas
Baader cmprisonné et dénonce les
conditions de sa détention
Publication de On a ratson de se revolter,
entretiens sur la politique avee Phi-
lippe Gavi et Pierre Victor.
Abandonne le tome IV de /ldiot de la
Sfamille

Enregistre, avee Simone de Beauvoir,
des entreticns autobiographiques.

En désaccord avec la redaction d"An-
fenne 2, Sartre renonce 3 son projet
démissions historiques

Publication de Situations X : poliique et
autobiographre (Gallimard).

Sortic du film Sartre par lui-méme,
réalisé par Alexandre Astruc et Michel
Contat.

Participe avec Raymond Aron a la
conférence de presse du comité « Un
bateau pour le Viét-nam -

15 avril. More de Sartre 4 Phapital
Broussais. Un cortege de 50 000 per-
sonnes sUIt son enterrement
Publication en mars, dans /e Nouvel
Observateur, de = I'Espoir  main-
tenant -, entretiens de Sartre ¢t de
Benny Lévy (véntable nom de Pierre
Victor).

Publication, dans Obligacs, d'unc
partie du scénario sur Freud éent en
1959.

Publication, 4 la suite de la Ceremonie
des adieux, de Simone de Beauvoir, de
ses Entretiens avec Jean-Paul Sartre.
aoiit-septembre 1974 (Gallimard).
Publication des Carnets de la drile
guerre, nocembre 1939-mars 1940, de
Lettres au Castor et & quelques autres | ct
1, de Cahters pour une morale (Gal-
limard).

Publication de  Fresd  (Gallimard),
preface par J.B. Pontalis

le
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A propos de Huis clos.

Les essences peuvent s'expliciter dans des

perceprions mais aussi dans des fictions
sources d'oi la connaissance des vérités

éternelles tire sa nournture. » (Husserl)

Je suis possédé par autruis e re
dautrui fagonne mon corps dans sa nudité, le
faitnaitre, le sculpie, le produitcomme il est,
Ie voit comme je ne le verrai jamais. Autrui
detient un secret, le seeret de ce que je suis
Il me faut éwe par cela méme, et cette
possession n'est rien d'autre que la
conscience de me posséder

Laliberté des autres consciences ne cesse
de contester la micnne: - Je saisis Fautre
mais lautre m'a déja saisi... L' autre me tient
autant que je puis le tenir, mais Iautre
demeure innombrable ct je demeure seul
pour m'assurer de moi. - (. Jcanson)

Lahonte : « sentiment d*étre un objet, Cest-
adire de me reconnaitre dans cet étre
degradé, dépendant et figé que je suis pour
autrui. La honte est ce sentiment de chute
oniginelle, du fait que je suis tombé dans le
monde au milieu des choses, et que Jai
besoin de la médiation d'autrui pour étre e
que je suis....» (Peter Royle)

Autrui: ce quime fait défaut pour me
constituer comme totahité achevee. Un objet
de désir « en tant que ce qui me manque pour
étre un tout -

Regard : voir autrui institue une relation
de sor vers autrui ctd'autrui vers soi i par la
médation du regard |

objet devient sujet et
le sujct, Tobjet,

pparaitre comme objet de regard
dumotlibre au moi aliéné par le
ard de Tautre, ce que Sartre nomme.

¢ <J¢ suis pour

d'oupassage
p

<étre pour l'autre .,
lautre »,

Autrui comme objet
d'une négation de moi en ¢
monde
< L'intuition géniale de Hegel est de
dépendre de Tautre en mon éure. Je suis.
dicl un étre pour sor qui 'est pour soi que

par un autre. C'est done en mon caeur que
Tauwe me péncrre

premicr moment
ant que centre du

me faire

Le conflitest « e
autrui »

Laou le conflic se désamorceraic
TECIprogue, sentiment opposé
detrop -, et quise fonde sur |,
SC Sentir jusufié d'ex
de la joie d’amour Jo

sens originel de I'étre pour

"amour
accluid's érre
c sentiment de

ister: < Cest I e fond
nqu'elle existe

La défintion de PPamour telle
trouve chez saint Augustin
Veux que t sors)

L'amour ne peut, selon Sartre,
entre deux extrémes
sadisme

qu'on Iy
volo ut sy (je

qu'osciller
le masochisme ou le

Sadisme = désir vouc i Péche
Ines/sadisme s« passion, sécheresse o
achamement. Le sadique ese un passionne
Sonbutest, comme celur du désir, de sarir o
dasservir autre non sculement e g
qu'autre-abjet, mais en LNt que pure trans.
cendance incamnée, Mas Paccent st mi.
dans le sadisme, sur Fappropr
mentale de Fautre-objet

Hus dlos -« cercle fermal du refiérany
reflére ctdu regardant/egardé... il 'y 4 pa
chez Sartre possibilité de ce cercle, car, en
sortir, ¢e serait prétendre 3 Dieu, 3 fre
sauve, justfic d'exister, lave du peche ori.
@inel d'exister...

auon instry-
(Peter Royle)

La collusion pour R.DD. Laing: un jeu de
tomperic, d'auto-duperic mutuelle,  par
opposition a I'illusion quipeut étre fe faie
d'une seule personne. Le principe de ce jeu
€oNSISte A ne pas sTavouer que cen est un,

La collusion «sc déclenche  toujours
quand le soi trouve en autrui cet autre qui le
«confirmera s dans le faux soi que le soi
s'efforce de rendre vai et vice versa ».

< Huss clos déent une ronde infernale de
couples collusoires formant des  triades
impossibles. Hurs clos révele le supplice que
subit celur qui '

fIVE pas & maintenir son
identite quand sa vie est congue de telle
maniere que Tidentite du sor, pour étre
supportable, exige la collusion. » (R.D
Laing)

La mort comme revers de I liberte: ma
place, mon passe, mes entours, mon pro-
chain ¢t ma morc

<Lue mor, Cest ée en proic aux
vivants; la mort me depossede de ma vie
mais au profit d'autrui. » «Je ne puis étre
mort que dans la conscience d'aurui, -

Une monotanic ¢rouffante doit étre Fespace
de laction, Clese par elle quune emprise de
Vordre de T fascination viene prendre les
spectateurs

« Sartre est arnivé i créer une sorte d'an-
goisse hypnotique »
spectateur que
concerne », que -

A faire comprendre au
“ce quiose passe i le
cestson destin qui lui est
représente - (Gabriel Marcel)

« Ferdydurke: on y voit, c'est entendu, la
f:::on zom les individus dépendent de It;ur
milicu, mais ce qui pour moi cst bicn plus
abyssal sur le plan  psychologique, gh“l
inquiétant sur le plan de la pk‘ulmophle.d‘cea
de savoir qu'il amive 3" I'homme : n:
quelqucfois créé par un M‘mmc seul, :'e
autre. lui-méme — au gré d'unc rencontre
fortuite, 4 tout instant.... Pour moi il ne s'agit
pas de dirc qu'un milicu donné m unpom:
conventions ou cncore, comme le veut e
que ’homme est un prodn_l( de sa cl s
sociale. Ce que je veux, c'est monu'eer
contact d'un homme avee son sembhbd s et
le caractére immédiat, fortuit, sauvage, dc: dc:
contact, c'est fairc voir comment, A partic e
ces rapports de fortunc, vient A naitre ¢
forme, souvent unc forme absolument inat-
tenduc, absurde... Ne voycz-vous ‘I::
qu'unc tellc’ forme cst chosc_bicn :] :

uissante qu'unc simple convention so; leci
qu'il sagit/[3 d’un élément impossil
dominer?»

Gombrowicz.
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sorance. Dans 'inno-
L e Thomme nest pas encore déterming

mais Iime Pest dans une
avee son étre naturel.
réver dans homme.

Iinnocence €St

comme esprit.
unité immédiate
| esprit en estencore

2calme etrepos; mais en
Jutre chose qui n'est
et lutee; car il n'y a
Mais qu'est-ce alors ?

. |

“ Dansceréuatily
méme temps 1Y @
cependant pas trouble
tien contre quoi lutte »
Rien. Mais leffct de ce rien? 11 enfante
Pangoisse. C'est ha le mystere profond de
Finnocence d'étre en méme temps de Fan-
veur, P'esprit projetic sa propre
Jest rien, mais c¢ rien voit

éme.

goisse. R
ralité qui
toujours linnocence hors de lui-n
Langoisse cst une détermination  de
acetitre, asaplace dans
rence

Tespritéveur, ¢
psychologie. La veille posc la différe
¢ntre moi-méme et cet autre en moi, e
sommeil la suspend, le réve la suggére
comme un vague néant. La réalité de Iesprit
S montre toujours comme une figure qui
tente son possible, mais disparait dés qu'on
veut la saisir, ¢t qui €St un ficn ne pouvane
s 1 P

e nous angoisser, Davantage clle ne peut,
q 2 2 A
wntqu'elle ne fait que se montrer. On ne voit
presque jamais le concept de Iangoisse traité
en psychologic, je fais donc remarquer sa
complete différence d'avec la crainte et
autres concepts semblables qui renvoiene
toujours 3 unc chose precise, alors que
Pangoisse est la réalité de la liberté parce
qu'elle en est le possible. Clest pourquoi on
ne la touvera pas chez Ianimal, dont la
nature précisément manque de détermi-
nation spiricuclle.

Si o considére alors les caractéres dia-
lectiques dans Pangoissc, on en constatera
justement Pambiguité psychologique. L'an-
goisse st unc antiparthic sympathique et une
sympathic antipathisante. Ex je ne crois pas
quon ait de peine 3 y voir une catégoric
psychologique bien autrement riche que
cette fameuse concupiscentia. Le langage ici
abonde en confirmations; ne dit-on pas: la
douce angoisse, la douce anxiéeé ; ou encore
uneangoissc étrange, une angoisse farouche,
ete, ? '
o langoissc posée dans Pinnocence n'est
dong premiérement pas une aute, nicnsuie

n ardeau qui vous pésc, i une souffrance
dujureraitavee a béacioude de F'innocence
o sﬂcnc/;l! enfance: vous y touverez cette

i essi &ci
angoissc d'un dessin plus précis comme une
jucte - davenwre, de monstrucux, de
myster d el

; v ait des enfants chez qui elle
nexisie pas, ecla ne prouve rien, car clle
nexiste pas non plus chez Panimal, et moins
iIyadesprit, en effct moins il y a 'angoisse.
Cette angoisse appartient s, e -
ke angoissc appartient i cssenticllement

enfant qu'il ne veut s'en passer: méme sj
cllePinquicte, el Fenchante pouriaes o .
el elle enchante pourtant pars,
douee inquictude. Chey tous fes pewples, o
enfant se conserve con PIC8HOU;
s © Conserve comme une réverie de

Pt cette angy oy
) angoisse. existe,
fondeur méme

: <t sa pro-
et méme mesure 11 profondeur des
Peaples. Ce west que prosaisme stupide d'y
it une désorganisation. 1 'angoisse ici g [y
c be c é »
Portée que b mélancolic 3 un stade

bien ultéricur, ot la libereé,
p:\rc()llirll les formes imparfaites de son hjs.

¢, doit sc re: - ¢ :
e, doit ¢ SIS JUE som crétongy,

Lapparition méme de Pangoisse og; |
centre de tout le probleme. I homme
une synthése dame ct de corps, Mg oot
synthése est inimaginable, si ey degy
ments ne s'unissentdans un tiers, Ce. ncnt.b
Pesprit. Dans Finnocence Ihomme prea ot
seulement un - simple animal, comme lsh
resce, s il éxait i n'importe quel momeng o
sa vie, il ne deviendrait jamais un homms
L'esprit cst donc présent, mais 1 hme:
d'immediateté, de réve. Mais dans 1 mesy
de sa présence il est en quelque sorge e
pousoir ennemi car il trouble toujours e
rapporc entre ime et le corps qui subsisce
certes sans pourtant subsister, puisquil ne
prend subsistance que par Pespri
part I'esprit est une puissance amic, désy.
reuse justement de constituer le. rappor
Quel est le rapport_de Phomme 3 eorte
équivoque puissance ? Quel, celui de 'esprc
i lui-méme ¢ sa condition ? Ce rapport est
Tangoisse. Etre quitte de lui-méme, Pespri
ne I¢ peut s mais se saisir, non plus, cine qu'i
as0n moi hors de lui-méme ; sombrer dans
vie végéative, Fhomme ne le peut pas non
plus, rant décerminé comme esprit; fuir
Pangoisse, il ne le peut, car il Paime ; Paimer
vraiment, non plus, caril la fuic. A ce moment
Pinnocence culmine. Elle est ignorances
mais non animalite de brute; elle csc unc
ignorance que détermine Pesprit, mais qui
est justement de I'angoisse parce que son
ignorance porte sur du néanc. 11 'y a pas iel
de savoir du bicn et du mal, ete. ; toute la
réalité du savoir se projette dans Fangoisse
comme Pimmense néant de Pignorance.
A cc moment encore Phomme est dans
Pinnocence, mais il suffic d’un mot, pour que
Pignorance déj soit concentrée. Mot incom-

h pourl'i

mais Pangoisse a comme feu sa premiére
proic, au lieu du néant cllc a eu un mot
énigmatique. Ainsi quand, dans la Genese,
Dicu dita Adam: « Mais tu ne mangeras pas
des fruits de Parbre du bicn et du mal », il est
clair qu'au fond Adam ne comprenait pas cc
mot; car comment comprendrait-on la d
rence du bien ct du mal, puisque la dis
tinction ne se fic qu'avec la jouissance ?

Si Ton admet que la défense éveille le
désir, on a alors, au licu d'ignorance, un
savoir, car il fauc cn cc cas qu'Adam ait eu
connaissance de la liberté, son désir étant de
s'en servir. C'est la une explication aprés
coup. La défense i
quelle éveille cn lui a possibili
Cequis'offraita linnocence comme le néant
ch I angoisse ¢st maintenant entré en Jui-
méme, crici encore reste un néant : angois-
sante possibilité de poucair.

i Soren Kicrkegaard

Extaait du Concept d'angoisse, chap. 1, § 5.
~ Traduit du danois par

Knud Ferloy et Jean-). Gateau, Gallimard.

< Dehors. Tout est dehors: les arbres sur le
quai, les deux maisons du pont, qui rosissent
Lanuit, le galop figé d’Henri IV au-dessus de
ma téte : tout e qui pese. Au dedans, rien,
pasméme une fumée, il n'y a pas de dedars, i
'y a rien. Moi: rien, « Je suis libre». sc
dit-il, Ia bouche séch
Au milieu du Pone-Neuf, il s'arré, il se
mit 4 irc: - Cetee liberté, je I'ai cherchée
bien loin: clle ¢ait si proche que je ne
pouvais pas la voir, que je ne peux pas la
toucher, elle n'était que moi. Je suis ma
liberté. » 1l avait espéré qu'un jour il serait
comblé de joic, pereé de part en par par la
foudre. Mais il 0’y avait ni foudre ni joic
sculement ce dénuement, ce vide saisi de
vertige devant lui-méme, cetee angois
sa propre transparcnce cmpéchait 3
jamais de sc voir. Il étendit les mains et les
promena lentement sur la pierre de la balus-
trade, elle énait mgucuse, crevassée, une
éponge pétrifice, chaude encore du soleil de
Papresmidi.  Elle ¢t la, énorme et
massive, enfermant en soi le silence écrasé,
les ténébres comprimées qui sont le dedans
des choses. Elle ¢aic la: une plénitude. 11
aurait voulu s'accrocher A cette pierre, se
fondre 3 elle, sc remplir de son opacite, de
son repos. Mais elle ne pousait lui étre
daucun secours: clle ¢t dehors, pour
toujours. 1y avait ses mains, pourtant, sur la
balustrade blanche: quand il les regardait,
clles semblaient de bronze. Mais, justement
parce quil pouvait les regarder, clles n'
tient plus 4 lui, ¢'éaient les mains d'un
autre, dehors, comme les arbres, comme les
refiers qui tremblaient dans I Scine, des
mains coupées. Il ferma les yeux et elles
redevinrent s < il 'y cut plus contre la
picre chaude qu'un petic gout acide ct
familicr, un petit gourt de fourmi trés négli-
geable. «Mes mains: Iinappréciable dis-
fance qui me révele les choses ctm’en separe
pour toujours. Je ne suis ien, je n'ai rien.
‘Aussiinseparable du monde que la lumiére et
pourtant exilé, comme la lumiére, glissant &
Ia surface des pierres et de Peau, sans que
fien, jamais, ne m'accroche ou ne m'ensable.
Dehors. Dehors. Hors du monde, hors du
passé, hors de moi-méme : la liberté clest
Pexil et je suis condamné & éere libre. =

Sarure
Les Chemins de la liberté.




Des présences pures,
douloureuses

On n'entre pas dans Huss clos comme dans un
salon bourgeors, méme meuble de canapés
Second Empire. € pparat, de
théitre. On ne peut pas y vivre. Le vraisem-
blable, le réalisme sontici de pacotille. 11 faut
s'en défaire

La pensce de Sartre invite a nepas
prendre le texte au pied de la lewre, L'a-
needote fermée sur elle-méme se désagrege.
Une vaine machine. 11 faut que le texte
devienne symbolique, qu'il s'ouvre sur la
pensée, qu'il nous conduise aillcurs. Parcout
oit e sens et les impressions voudront nous
mener, Llaneedote est faite pour se dilater
sans limites. Donner un espace de liberté of
la parole puisse vibrer de toutes ses formes,
ol chaque mot résonne jusqu'a lui-méme.
Que la banalité clle-méme retrouve sa vio-
lence.

Garcin voudrait, scul au monde, n'avoir i
faire qu'avee lui-meéme, durant dix mille ans,
Son désir de saffimer comme  sujer
autonome estvoué d'avance a Péchec., Volets
clos, la conscience fermée sur clle-méme
sancantit, I1 fauc apprendre Pintersubjec.
tviee. Cest une pensée de T'extériorice.
Lessence n'est toujours quune promesse.
L'homme ne sc tient pas, immuable, hors de
sout, seul. Il ne sc maintient qu'en tant qu'il
existe, qu'il se regarde et prend sa mesure
dans Tl dautrun, La Tiberté pour Sartre
IGSt pas un absolu s elle condamne 4 érre g1y
milicu des autres, 4 agir, méme 5 g 3

peine semible. Parler est unc action, Autruj
Moi-méme tout autane
e pouvons pas faire un

me tent au cacur de
queje le tiens. Nous

pas Pun sans Pautre. 1l me rend possible e
estma limite. Le mode de Fexistence, c'esy
le conflit. Laltérie¢ fondatrice e
condition humaine est doulourcyse.

On estloin de T'engagement, du milicay.
tisme. 1Is viendront plus tard. Ce n'est poy
une picce politique, i thésc. On 'y parle pas
du quotidien du monde. Rien de spectay.
laire non plus. 11y a une force i puiser dany
cette sobriété. Le monde de Hurs clos est une
épure, un mythe, il montre un schémg do
pensce, le principe d’une métphysique,
Hors de Iespace, du temps, les paroles que
Fon entend viennent du vide, de Faby.
traction. Garcin, Inés, Estelle, sc défont peu
apeu de leur satut social, de leur vie méme.
IIs apprennent i ne plus rien atendre. Py
d'espoir, de raison d'cure, d'agir. Nulle pare
ou aller. Leurs rires, leurs sanglots sans
larmes, leurs faux uyants sonnent alors
autiement, décollés de ce qu'ils croyaient
dire. Nous entendons d'autres voix. Une
violence inouic traverse les étres.

IIs se diennent dans la mor. 1Is one peur,
sans savoir e quoi. IIs sont debout, les uns
enface desautres, en pleine lumiére, comme
nus. 11s se regardent. Des présences pures,
douloureuses. Nous les regardons 3 notre
tour. On croirait ouvrir des cadavres. lls
parlent. Sans leur parole, on verrait a travers
cux. Parlerestleurascese, le vertige de sentir
derricre chaque mot un goufire de vide et de
silence.

la

Claude Régy
Olivier Besson

«... L'homme que je propose est créé de
Pextéricur, il est dans son csscnce méme
inauthentique, n'étant jamais Ig -méme, et
défini par_unc forme qui nait entre les
hommes. Etemel acteur certes, mais actcur
naturel, car son artifice lui est congénital, et
cest méme Pun des camactéres de son éuat
d’homme... Etrc homme veut d'uc ére.
acteur, &re homme c'est simuler I'homme,
se comporter comme un homme tout en ne
I'étant pas en profondeur, c'est réciter I'hu-
ma 1l nc' s'agit pas de consciller a
I'homme de dépouiller son masque (quand
derrigre ce masque il n'y a aucun visage), ce

i ’ dre
'on peut lui demander, c’est de. pren
gt;'nsci:r::e de l'antifice de son éut crde le

S'il ne m'est jamais donné d'éwre moi
méme... »

Gombrowicz




\

Brigitte Enguerant

Claude Régy

Claude Régy est I'un des premiers a mettre
en scene des textes de Marguerite Duras : /es
Viaducs de  Seine-er-Oise  (1960),  ['Amante
anglaise (1969), ['Eden Cinéma (1977), le
Navire Night (1979).

Il révele de jeunes auteurs anglais, tels
que Harold Pinter: /Amant/la Collection
(1965) — spectacle pour lequel il obtint le
Prix Dominique — /e Rerour (1966), I'Anni-
cersaire (1967) ; James Saunders: La prochaine
fois je vous le chanterai (1966) : Edward Bond:
Sauvés (1971), ou David Storey: Home
(1972).

En 1972, il entame sa collaboration avec
Nathalie Sarraute dont il met en scéne fsma,
qui sera suivie de Cest beau en 1975 puis de
Elle esr la en 1980.

11 fait découvrir en 1973 un jeune auteur
autrichien nommé Peter Handke avec /z
Chevauchée sur le lac de Constance et s’attachera
régulicrement 4 monter ses nouvelles
picces : Les gens déraisonnables sont en voie de
disparition en 1978, Par les villages en
1983.

Avec la Trilogie du revoir en 1980, il révele
un autre auteur de langue allemande,
Botho Strauss dont il créera des 1982 Grand et
petit, et le Parc en 1986.

Invité par Jean-Pierre Vincent a la
Comédie-Francaise, il met en scéne fvanov
d’Anton Tchekhov (1985).

Parmi ses derniéres mises en scene de
théatre figurent notamment [ntérienr de
Maurice Maecterlinck en 1986, Trois Voya-
geurs  regardent un lever de soler]  de
Wallace Stevens et /e Criminel de
Leslie Kaplan, toutes deux en 1988.

En 1990 il a présenté les Maitres chanteurs
de Nuremberg de Wagner au théatre du Cha-
telet.

Antoine Vitez, qui I'avait déja invité a
Chaillot pour présenter Par les villages ct le
Parc, lui demande la mise en scéne de Huis
clos pour P'entrée de Jean-Paul Sartre a la
Comédic-Francaise.

Marc Enguerand

Roberto Plate

Roberto Plate est né en 1940, a Buenos
Aires.

Aprés une formation de plasticien en
Allemagne, de 1960 a 1965, il rentre en
Argentine, ou il expose a plusiceurs reprises
entre 1966 ct 1968.

En 1968, au début de la « guerre sale », il
choisit I'exil. Avec Alfredo Arias, il fonde le
groupe TSE, ctsigne le décor de son premier
spectacle, Kva Peron de Copi, présent¢ au
Théatre de I'Epée-de-bois, a Paris, en 1970.
Depuis cette date, vingt-cing spectacles ont
suivi, dont Comédie policiére, Luxe, la Béte dans
la jungle de Marguerite Duras d’apres Hen-
ry James, /la Tempéte de Shakespeare, /a
Locandiera de Goldoni, 7 Oiseau blew de Mac-
terlinck, Famille & artistes et Loretta Strong de
Copi. Toujours pour Alfredo Arias, il prépare
actuellement la scénographic des /ndes
galantes de Rameau pour le Festival d’Aix.

C’est en 1973 que commence sa collabo-
ration avec Claude Régy, pour /e Vaisseau
fantome de Wagner au Théitre musical
d’Angers. Elle s¢ poursuit avee Grand et perit
de Botho Strauss, Par les villages de
Peter Handke, Trois Voyageurs regardent un
Jeverde soleil de Wallace Stevens, ctles Maitres
chanteurs de Nuremberg de Wagner.

Pourla Comédie-Frangaise, Roberto Plate
asigné les scénographies de Lavie est un songe
de Calderén mise en scene par Jorge Lavelli
(1982), et d'fvanov de Tchekhov mis en
scene par Claude Régy (1985).

Il a également travaillé avec Mar-
guerite Duras pour Savannah Bay et la Musica
au théatre Renaud-Barrault, et avee
Pierre Constant pour plusicurs mises en
scéne lyriques, dont /a Tosca de Puccini et /es
Brigands, Simon Boccanegra et le Trouvére de
Verdi.

Au cinéma, il a notamment réalisé les
décors de Maitresse de Barbet Schroederet de
7 Amour par terre de Jacques Rivette.

Dominique Bruguicre

Dominique Bruguiere rencontre Claude
Régy en 1985 pour Jvanov de ‘T'chekhov a la
Comédie-Francaise, dontelle erée les lumie-
resavee Roberto Venturi. Elle poursuitscule
sa collaboration avec Claude Régy pour Zes
Soldats de Lenz (1985), Intérieur de Macter-
linck (1986), Trois Voyageurs regardent un lever
de soleil de Wallace Stevens et le Criminel de
Leslie Kaplan (1988).

Cette saison 1989-90 clle a cre¢ des
lumicres pour Sophic Loucachevsky (/a Colo-
nie et I'lle des esclaves de Marivaux en Hon-
grie), pour Claude Degliame (Phédre de Jean
Racine), pour Jean-Claude Fall (/es Fous de
Tchekhoo), pour Jean-Michel Rabeux (/' Amie
de leurs femmes de Pirandello), pour Christian
Fregnet (/e Baron de Josepha Micard d’apres
Hans Heinz Ewers), ct se préprare a colla-
boreravec Dario Fo dans le Médecin volant ctle
Meédecin malgré lui de Moliere a la Comédie-
Frangaise.

Moli¢re a la Comédie-Irancaise.

Enfin elle est également la collaboratrice
de Jérome Deschamps ¢t Macha Makeicff.
Elle a créé pour cux les lumicres des Perirs
Pas, Cest dimanche, Lapin chasseur ct, en
janvier 90, les Fréres Zenith.

Macha Makeieff écrit a son sujet :

«Et puis il y a la lumicre — celle de
Dominique Bruguiére — qui n’est jamais un
commentaire mais un regard fin et complice
qui conduit, accompagne ces histoires droles
et désespérées... »

(in /e Théatre de Jérome Deschamps)
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cmen des manuscics, Bibliothéque nationale
Faimable autorisation &'Ardette artre

On ne connait_pour Pinstant pas d’autres

de Huis clos que ces vingeneuf
; de brouillon éetits souvent recto-
verso A trois pt.nudn différentes, A en juger
par la finesse de Pécriture et surtout les
papicrs

Sur les deux premiers feuillets d'écolier &
gros carreau, Pauteur a d'abord noté des
indications de mise en scéne et des explica-
tions de dialoguc. Deu autres feuillets d gros
cil,
comportent des repliques déja plus ¢labo-
tées. Le cinquieme feuiller — sur page &
simple interligne a demi remplic — donne
deux variantes de la méme éplique de
Gurcin, qui sera reprise dans la scene tois.
Mais le texte n'a pas cncore sa forme defini-
tive.

Jean-Paul Sarure
(939), par Gisele Freund

Les vinge-quatre autres feullets, sur les-
quels Pécriture est plus serrée, sont couverts
de brouillons fragmentaires de scenes avec
indications de dialogues.

Dans Ic\ répliques parciculiérement tra-

a fin de e, on remarque
stles autres = de
‘enfer c'est moi. Je

artéte 1. On ne saurait en
achevait ainsi Huis dlos, cetie
picce en un acte qui, dans Iedicion pre-
originale de 1944, s'intitulaic /s Agrres

Mauricette Berne
conservateur au Cabinet des manusents
de la Bibliothéque nanonale
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théitre du Vieus-
Cotombier I 27 mai 194, dans la France
occupée. Cétait la troisieme picce de Sartre
representee, apres Bariona ou e Fils di
nerse, cotit ct monté par Sarcre lui-méme
o ptivite pour une soirée de Nol, et fes
Unehes que Charles Dullin avaic mises en
ene en 1943 au théire de la Cité, ex-
Simah-Bernharde, débaptisé alors pour réso-

Huis dlos fut crée au

nances sEmites.
artre avait, dicon, écrit la piece en
quelques semaines, dans des circonstances
ez particulires, comme les deus pre-
Inicres fors. Cétait presque une commande,
¢crite pour faire plaisira deuxjeunes fi
s, qui voulaient jouer une picc
promener en provinee, et qui acceptaient de
L financer. Les restrictions dictaient  Sartre
une économie de moyens — décor unique,
discribution réduite & QUALTE PErsonnages —
qui servit admirablement son propos.

Aprés Silvain Itkine, Sartre pressentit
Albert Camus, qui avait cu une certaine
expérience du théitre amateur a Alger, pour
monter la picce et interpréter le role de
Garcin.

De toutes premicres répétitions curent
licu dans la chambre d'hotel de Simone de
Beauvoir, ue de Scine.

Mais un riche industricl, Annet Badel, le

nouveau dirceteur du Vieux-Colombicr, qui
ambitionnait de reprendre le flambeau pre:
tgicus de ce thédtre, sintéressa a la picce,
quis'intitulait alors /s Awrres. Elle lut avaic
éé montrée par Gaston Gallimard, I'édiceur
de Sartre, Ce demier finit par accepeer les
conditions de Badel. La mise en scene fut
confice & Raymond Rouleau, qui distribua
les roles de Garein a Michel Vitold, d'Ines &
Tania Balachova — la premiere femme de
Rouleau —, d'Lstelle & Gaby Sylvia — i la
ville madame Annet Badel. Seul René-
Jacques Chauffard dans le wle du gagon
détage, fut conserve de la distribution ini-
tiale de Sarvre, Sarre devait plus tard
déclarer quiil était si satisfaic de ses inter-
pretes que pour lui ses personnages n'eurent
plus désormais d'autres visages.

Le décor, un salon second Empire, banal
souhait, fut confi¢ & Max Douy.

Al différence des Mouckes, qui, montées
dans le grand vaisscau du thedte Sarah-
Bernhardt, avaient été un four, Huis s
TEUNISSE plusieurs aouts pour russit : une
bonne distribution, dans un petit theite

Huats clos (1948)
Vama Balachova, Gaby Sylvia

marqué de 'empreinte de son créateur,
Jacques Copeau, situe sur intellectuelle
five gauche, fief déja du couple Sartre-
Beauvoir.

Ce futen effet un succes aupres du public,
saturé de comédies faciles qui envahissaient
les scencs parisicnnes, toutes plus ou moins
condamnées i un optimisme forcé:

Sartre, en habile auteur dramatique
flirtant avee le boulevard, sauvegardait les
apparences de la comédic et brouillait les
cartes 4 plaisir. Ce n'éuit quiillusion - les
personnages, murés dans e huis clos infernal
d'une chambre dhorel, étaient 1a, frappés
par leurs actes, morts, condamnés  se faire
souffrir, la lesbicnne désirant linfanticide, le
déserteur la lesbienne. « L'enfer, cest les
autres. » Le mot de la fin, ou presque,
marqua les espris. Il fut repris d lenvi parles
critiques de la presse collaborationniste, qui
affichérent des réactions cmbarrassées, assez
imprécises.

Auteur drmatique confirmé depuis /s
Mouches, Sarere déroutait. « Tant de walent
pour de la boue ... Piéce vénéneuse
Ordure de valeur! - La violence verbale
Setale avec complaisance dans les
journaux.

Robert Brasillach sera I'un des rares défen-
seurs de Sartre, relevant comme Louis Che-
ronnet dans « Beaux-Arts » (16-6-194) < un
wlent qui purific ce qui pourrait paraitre
malsain. -

Cest en effet au nom de la mo
presse doccupation se dechaine,
cherchant des références littéraires, qui 3
Edovard Bourdet avec /a_Prisonniere pour
Alain Laubreaus dans « le Petit Parisicn - et

Je suis parcout » (3-6-+), qui 3 Baudelaire
sur le theme de la femme dammée pour
Jean-Jacques Renaitour (« P(Euvre », 3-6-
34) et pour Charles Mére dans
< Aujourdhui » (17-6-4). Henn-Rene Le-
normand fait, quant 3 lui, reférence 3 l'enfer
de Strindberg, en reprenant la phrase de
Pitoeit: « J'ame linnocence qui est au fond
des crimes » (« Panorama », 22-6-4). 11
défend la piece en auteur damatigue, com
me Maurice Rostand qui éléve le débat i sa
dimension existentielle (= Paris-Midi -, 4
o-H)

La critique de la Libération, 3 Pissue
d'une nouvelle générle, qui inaugure < la
saison du thédtre libéré =, le 23 septembre
1944, ne se distingue pas tellement de Iy

e que la
tout en

précédente : bien que moins catégorique
moins violente dans sa condamnation de
I'absence de valeurs, clle stigmaise la
négation de toute vision chréticnne du mon-
de. L'enfer de Sartre est d’abord un licu
d'enfermement, et non celui du chitiment
Claude-Edmonde Magny dans - Les Lettres
francaises » du 23-9-194 prend i témoin
Bernanos pour qui l'enfer, Cest de ne plus
pouvoir aimer. Pour Sartre, constate-t-clle.
C'est de ne plus pouvoir étre aimé. Ce
fevient au méme. On retrouve des points de
i

vue semblables dans la presse de gauche @
dénonce e refus i

d’espérance dans
I'homme.

Piégés, les critiques pressentent pour la
leur
(<la

plupart que quelque chose d'essenticl
échappe. Pour Georges Huisman
France au combat » du 26-9-1946), )
estune picce métphysique sur la réciproci
des consciences. Sartre  lancé un défi <
reprenant le trio du boulevard, il se sertd'un
genre conventionne véhiculer ses
idées. Comme dans /
aux Aappy fe initiés 3 sa philosophie : 3 ceux
wen 1941, Ex

de Beauvoir
de la

uches, il s"adresse

qui ont lu 7 Etre et le
pourtant il réussit, ¢t Simon

omene, 1 faire

insiste sur le ph
philosophic — accessible — en parlant des
¢ 3 dramatiser |

choses de la vie, quit
quoridien pour retrouver la d
gique du théite antique

Jacques Audibert, en 1953
2 mai) fit son propre humanis,

¢ de la vie

le jeta dans la sou;

sensationnel que st Bergson avait couru,

personne

dans Ie tour de France cycliste
{uts 3!

te d'anticiper sur une
la philosophic et de
i

maniére de pense

répondre 3 des types de questions g

clle ne savait pas

P'absurde, qui subit et illust
la philosophie de Husserl.
géneraton avee une luadite déran
constat d'absence de valeurs objecuves.
Sartre apparait comme le maitre 3 penser de

ces - temps modemes.

Sous l'oceupation comme 4 la Libération

passée 1 cote

de T'opinion est

ur
dune
lincapacite
avec lui méme ; on L prt pour du ni
ce qui explique peut-étre a

¢ partic

uvre sur la libereé, au sens de

pour Ihomme de coincider

hilisme
provocateur

posteriori les atermoiements de la cens
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Tania

allemande : autorisation de la représentation
accordée, reprise puis rendue

Peu apres la guerre, Sartre reni
cemps /es Mouches et Huss clos, qu'il tquette
picees de circonstance et non théirre d'en-
gagement

Liitinéraire de Huis ¢
es est plutor st
que les picces d’accompagnement qui vont

los sur les scénes

enant, de méme

se succeder avee ce grand acte.

Huis clos avait & créé avee fe Souper
interrompu de Paul-Jean Toulet, un choix
d'Annet Badel. Ce fut un échec auquel fuc

éfere A parte du 27-7-1944, fe Tombean
A Achille &' André Roussin. A la fin de sep
tembre 1944, on lui substitua fes Fourberies de
Scapin de Moliére, au moment ot Ion fétait
triomphalement la centieme au Vieux-
Colombier, le 30-9-1944

Alareprise de seprembre 1946, en passant
sur la rive droite, 3 la Potinic, I
trouve annexé au théitre de boule:
a du vaudeville dans Hur
Louts Mignon (£70 !
La pigce est done reprise avee un vaudeville
Une balle perdue de Marcel Achard, suivant la
une vicille tradition de théitre qui associait
une comédic a la tragédic. Michéle Alfa
remplace Gaby Sylvia dans e role d'Estelle
Par Huis clos ct avee un parfum de scandale

and public. se

bien tolér
jouant d'un malentendu 4 rapprocher de
celui qui marque Anrigone d'Anouilh, tou
jours cité comme I'sutre grand spectacle de la

période.
A Pétranger, ol la picce est assez vite
représentée, Huis clos connait une fortune
diverse. La piece estinterdite a Londres cr
1946 par la censure, toujours pour des 3
morales : il est intolerable au L
berlain de laisser montrer sur scer
aussi scabreux "amour d'unc femme pe
une femme Elle est done conda
&tre jouée sur les scenes non officielles. En
novembre 1946, clle est rep e A
New York avec Claude Dauphin et Anna-
bella, mais Dauphin, a cause de
accent, faic rire les Améncains.
nement international de Sartre saf
avere les représentations de Scandinavie
En 1954 Huis clos st porté au cinéma par
Jacqueline Audry dans une adapration de
Pierre Laroche, qui, pour éviter les retours
en amiére, adopte une action chronologique

Le rayon

Huis dlos (194

Balachova, Gaby Sylvia, Michel Vitold
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Hus clos (1946)
Fama Batachova, Michel Vitolg

Michele Alfa

[

éma brise le huis clos. La descente aux

e cime 3 Gal
< ors des persannages, interprétes par Gaby
Glvia, Arletty, Franck Villard et Yves

Deniaud, seffectuc en ascenseur. Des
it dPhonneur intervicnnent, parmi cux
Jean Debucourt. 1'cntreprise, périllcusc,
et un cehec. Georges Charensol, dans « les
Nouvelles littéraires » du 30-11-54, Jean de
Baroncelli, dans «le Monde » du 30-12,
Francois Truffaut, dans « I'Humanite-
Dimanche » du 3-1-56, Claude Mauriac,
dans «le Figaro littéraire » du 1-1-56, le
regreteent tourd tour s absence de crédibilité,
disparition du_message au profic de |
ecdote, facilités du tournage, difficultés de
Padaptation

En 1962, autre version filmée, argentine
cette fois, avee un autre titre, No exir, due
Pedro Eseudero et Tad Daniclewski.
1965, une dramatique fut réalisée par Michel
Mitrani pour la télévision, avee Judich
Magre, Evelyne Rey et Michel Auclair.
La méme année sortit un enregistement de
la picce effectué par la Deutsche Grammo-
phon G lIschaft avec les voix de Gaby
Sylvia, Christiane Lenicr, Michel Vitold et
R.-J. Chauffard, et une préface inédite de
Jean-Paul Sarere, lue par lui-méme.

Les reprises de Huis clos jusqua ces
demicres années ne se comprent plus. Parmi
les confrontations les plus remarquables avee
un public qui évelue sans cesse, notons ¢n
1953 la présencation 3 la Comédic Caumartin
avee la distribution originale. Au programme
figute également fa Putain respectueuse.,
magistralement interpréeée par Hel
Bostis. « Deux picces maitresses du thédtre
contemporain » selon le philosophe Gabricl
Marcel, défenseur résolu de Pecuvre de
Sartre. Désormais les deus picees feront
souvent carriére ensemble. Autre reprise
nowble, en 1956, au Theitre en rond, avee
Judith Magre dans le role d'lnes. En juin
1961, au Gymnase, Cest Lucienne Lemar-
chand, qui reprend le role d'Ines, Gaby
Sylvia restant fidéle & Estelle. La picce est
affichée un mois plus wrd au Vieux-
Colombicr, avee la Putain respectueuse

Ln fevrier 1962, Huis clos est jou a
New York, premicre d'une toumée des
Tréteauy de Paris dans les universites ame-
ficaines, dans une mise en scene de Tania

alachova, avee Jean-Frangois Calve dans le
t6le de Garcin, et Danielle Lebrun dans celui
dLstelle. Au meme programme, /a Canta-

trice chauve d'Eugene lonesco. Clest encore
lonesco, avee les Chaises, cetee fois, qui
accompagne Huis clos au théitre Gramont en
Juin 1965, Christiane Lenicr estune Ines trés
appréciée de Sartre, Daniclle Lebrun joue 4
nouveau Estelle, Jacques Rosny est le zarcon
d’¢rage aux cotés de Michel Vitold Garcin,
En novembre 1965

Stutegart, au The.
version allemand
Guethe.

la picce est donnée
ter der Altstadt, dans une
. mise en scene par Peter

A parti de 1965, Huis clos est trés régulie-
rement monté en province, ou affiché en
tournée, au théitre de Bourgogne au cours de
la saison 196 4 Lyon au théitre du
Cothurne en 1967, année oii Vitold organise
avec les galas Karsenty un grand cireuit dans
le bassin méditerranéen, avee Daniel Gelin
dans le role de Garcin.

En octobre 1970, la pidce est jouce 3
Chambery par le Théitre populaire ju-
rassicn s en novembre 1970 4 Lille par le
Théitre populaire des Flandres de’ Cyril
Robichez, avee /u Lacune d'lonesco. En
1976-77, Andréas Voursinas la monte pour le
Theitre populaire de Reims : Gaby Sylviaest
cette fois Inés, et Robert Hossein Garcin. Au
méme progamme, /o Putain respectucuse
Duranc la saison 1979-80, la compagnic
Michel Miramont a Vincennes Iaffiche avec
Haute Surceillance de Jean Genex. Huis clos est
remonté & Paris en 1981 dans une mise cn
scene de Georges Wilson, aux Mathurins,
avec Daniel Gélin, Nicole Calfan et France
Delahalle. Au progamme ¢galement. Pz
sition de Vaclay Havel. 1l est difficile de
suivie la picce, montée aussi dans les
théitres d'essai ou en lectures-spectacles par
des compagnies qui ne disposent pas de gros
movens. Relevons cn 1982-83 les représen-
tations de Tai Thédre d'essai, mises en
seene d"Alin Hlel, les lecrures dans le cadre
du Grenier de Toulouse présentées dans la
région Midi-Pyrénces par Simone Turck. ..
et

Longtemps reprise par ses créatcurs, la
piece sollicite Mintérét d'acteurs et de met-
teurs en scene tes divers. La liste est loin
d'étre exhaustive.

Clestavee Huis clas que Jean-Paul Sarure
faitaujourd’hui son entrée au répertoire de la
Comédie-Frangaise, répondant ainsi A titre
posthume au souhait émis en 1960  par
Maurice Escande. Le Comedien frangais —

doyen, qui venait d'étre nommé adminis-
trateur — avait propos¢ a Sartre, dans unc
lettre en date du 6-2-1960, d"inscrire Hauis clos
au répertoire « parmi les grandes ceuvres que
jaime, et qui sont Ihonneur de notre
époque.

Nous n'avons pas retrouvé dans les
archives de la Comédie-Francaise la réponse
de Sartre, que 'on savait hostille aux entre
prises institutionnelles

Dautres projets se fixerent plus tard sur /e
Diable et le bon Diew, mais sans aboutir

Noelle Guibert

Dans I'abondante biblio
i leuvre de Jean-Paul Sa

phie consacrée

e relevons

— Bernard Lecherbonnier. Huss clos. Ana-
lyse critique. Paris. Hatier, 1972. 79 pages.
— Michel Contat et Michel Rybalka. L
Ecrits de Sartre. Chronologie, biblic
commentée
786 pages

Paris,  Gallimacd

— Sartre inédit. Obliques, n° 18-19, dir

par Marcel Sicard. Paris, 1979. 368 pages
= s arts. Obliques. Numéro dir
par Marcel Sicard. Paris, 19581. 320
— Ing; n

¥
d Galster. Le sheirre de J, 5

wes. Tomel: les
allemande

G. Narr

artre devant se

picces crédes sous |

ches et
Paris, .-\L |

— Les dossiers

Place, 1986
¢ presse du département
cle de la Bil

des arts du spec
nationale

liotheque

— Les dépouillements de son fichier d'ac-
taliee
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